Introduccion musicologica

tados con la pertenencia generacional de los compositores,
las geografias de origen y posteriores desplazamientos, re-
corridos, didlogos con otros géneros y disciplinas artisticas.

Sin pronunciamientos colectivos, la reunién de es-
tas partituras muestra la singularidad de las expresio-
nesy, en ese sentido, la diversidad de un espacio artistico
igualmente singular.

El hecho de que dos instituciones de educacién su-
perior hayan editado este volumen, con el proposito de
conectar compositores y compositoras latinoamerica-
nas, y poner en circulacién sus producciones, merece una
breve reflexion sobre la tradicién de otros proyectos ins-
titucionales en América Latina.

En ese sentido, vale recordar como las ideas de un
progreso en el campo artistico regian las practicas es-
téticas de la primera instituciéon en América Latina que
busco profesionalizar e internacionalizar la composicién
musical de la regién. Me refiero al Centro Latinoameri-
cano de Altos Estudios Musicales, dirigido por Alberto
Ginastera, y que funciono en el Instituto Torcuato Di Te-
lla. Alli se definieron utopias sonoras cuyos lineamientos
marcaron la ruptura del aislamiento en la que estaban
los compositores de la regioén y, para algunos, marcé el
quiebre con las estéticas centroeuropeas, impulsando la
busqueda de integracién e integraciéon de una realidad
comun, atravesada por problematicas similares. En el
aislamiento previo al CLAEM, como sefiald el compositor
uruguayo Coritin Aharonian, no habia pasado propio ni
tampoco presente comun, al menos para la generacién de
compositores activos durante los afos sesenta.

Bajo laidea de promover una unién continental en el
proyecto del CLAEM, la musica, tal vez como nunca antes
en la historia de la musica latinoamericana, se integré de
manera organica a estrategias politicas y se intenté de-
sarrollar una conciencia ciudadana hemisférica. Bajo la
idea de una unién continental, que comenzd a circular
con fuerza en 1958, se tomaron una serie de iniciativas
relacionadas con la fundacién de instituciones musicales
que posteriormente tendrian consecuencias en la confi-
guracion del campo musical latinoamericano. Ginastera
hablaba de la «generaciéon de musicos continentalesy, re-
firiéndose a los becarios latinoamericanos del CLAEM en
los afios sesenta.

La categoria ‘latinoamericano’, que el CLAEM inclu-
y6 en su nombre para darle una proyeccion de corte conti-
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