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MUSICAS Y MITOS EN LA CONSTRUCCION DE LA NACION VENEZO-
LANA

Ernesto Mora Queipo

Jean Gonzdlez Queipo

Dianora Richard de Mora

Ivette Ferreira de Mora
Universidad del Zulia, Venezuela

A modo de introduccion

A prop6sito del IV Seminario Hispano-Venezolano, convocado en el
afio 2008 para estudiar los vinculos y sociabilidades en Espafia e Iberoamérica
entre los siglos XVI — XX, nos ha parecido oportuno realizar este trabajo que
versa sobre el vinculo establecido entre Espafia y Venezuela a través de sus
musicas, en especial las del Fandango y el Joropo. En especial estudiaremos
el revés histérico que a partir de las primeras décadas del siglo XIX redefini6
esas mismas musicas, generando la “ruptura” de dichos vinculos para sociali-
zar el concepto de naciones americanas, independientes de Espaiia. Durante el
periodo de las luchas independentistas, buena parte de la produccién musical
criolla venezolana se consustancié con un conjunto de mitos que se proyectan
hasta nuestros dias, constituyendo un importante referente identitario para la
nacién venezolana.

De ese conjunto de mitos hemos seleccionado el del centauro llanero,
por ser esta la figura heroica que acompaiia la etnogénesis de la nacién ve-
nezolana y la surte con sus propios simbolos identitarios, entre ellos la mu-
sica del joropo. Conjugando el abordaje de la musica y del mito, esperamos
acceder a las condiciones socioculturales contextuales en las cuales ambos
adquirieron la eficacia simbdélica para representar a la nacién venezolana, esto
es, el momento histérico en que se convirtieron en simbolos de la identidad
nacional venezolana. Comencemos por recordar los estrechos vinculos entre
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el fandango espafiol y el joropo venezolano, basados en el andlisis de aspectos
estrictamente técnicos musicales.

1. Las musicas de fandangos y joropos. Algunos vinculos
y rupturas

Con la palabra joropo el campesino llanero de las sabanas colombo-
venezolanas se ha referido a las musicas y bailes propios, en cuyo ambiente
alegre y festivo se cantan y se bailan corrios, golpes, galerones y pasajes, al
son del cuatro (cordéfono instituido como instrumento tipico nacional), el
arpa (o la bandola), las maracas y, mds recientemente, también con el bajo
eléctrico; siempre con uno o més cantadores.

En los llanos venezolanos centro occidentales (en los estados Guari-
co, Cojedes, Barinas, Apure y Portuguesa), la acepcién musical de la palabra
joropo suele aludir a un grupo relativamente amplio de formas musicales de
estructura arménica fija, ejecutadas en compds sesquidltero, es decir, alternan-
do o combinando compases ternarios con subdivision binaria, y binarios con
subdivisién ternaria, generalmente escritos en medidas de 6/8 6 3/4. A esta
combinacién de compases y acentos, se suma su ejecucién con movimiento
musical rdpido, todo lo cual da lugar a una considerable riqueza de tejidos
ritmicos, melédicos y arménicos, de mucha fuerza emotiva.

Parece licito pensar que la puesta en escena de estas musicas y bailes
populares espafioles y su propagacién por la Provincia de Venezuela, se rea-
liz6 desde la segunda mitad del siglo XVII, cuando pequefios grupos instru-
mentales de cuerda y percusion se articularon como estructura organolégica
basica para interpretar fandangos, folias, jicaras y otras formas musicales po-
pulares (cf. Michel, 1981).

Asi, en diversos poblados de la Provincia de Venezuela, las denomi-
naciones de fandango y joropo se utilizaron para referir a un conjunto de
formas musicales m4s o menos similares, ejecutadas con voz, instrumentos
de cuerda y percusién menor, y que por extensi6n involucr6 a las formas de

ser bailadas.'

1 Adn en nuestros dfas, este concepto resulta tan determinante, que si una fiesta y baile se hace con
misica de instrumentos de viento se dice que es un baile, pero nunca un joropo. El significado
de cuerda y percusién menor,

social del joropo ), CON Sus icas € instr
terminaron haciéndose tinicos e inconfundibles.
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i Mwnwmmm_”m:mﬂn_ﬁ &MBE.O. fandang Qm marcado origen espaiiol) conti-
o : fiestas amiliares canvesinas de la Provincia de Venezuela,
que e término joropo fue generdizado por cronistas y costumbristas
a.mwoo_m_ﬂoaﬁ durante la segunda mitaddel siglo XIX. La seleccién y ammi.,
cién del joropo como la misica que idettifica a la nacién venezolana ante el
B_._:n._o, es parte del intenso proceso deluchas que condujeron a la indepen-
Mo:%_m, y del discurso politico nacionalsta que las acompaii6 y mcno&.\uﬂom
n_vomcmaemﬂ‘ Nogv. mw la misma medid. que se consolidaron las identidades
y los c6digos simbélicos propios de I naciones hispanoamericanas, tiene

lugar el desplazamiento del nombre fan j
¢ ango 1 d
Colombia (y Jarabe, en México). gl e

i —V.Hwaooau_.maﬂ los procesos culurales que motivaron este tratamien-
pecial de la forma musical represerativa de la identidad nacional vene-
zolana procederemos a contextualizar el1so americano de estos términos des-
de _m segunda Emmmm del siglo XVIII hasa la primera mitad del siglo XIX W
”_Umwnm de esta revisién r_wﬁwnom&.mnm prtendemos precisar los factores Emo-
Ogicos que llevaron a la diferenciacién le los términos Jjoropo y fandango
con o__o.. esclarecer las condiciones histéicas en las cuales el Joropo ad m vw
la eficacia simb6lica para representar a I nacién venezolana. T

2. El contexto historico y cutural de fa
n
en los siglos XVIIl y XIX dangos y joropos

Una de las primeras noticias que s tiene del f:
: dango en Espaiia es u
documento escrito en latin por el dean de Cabi T 3 :
! Cabild
describe un fandango de Cédiz: ildo de Alicante en 1712, donde

Conoci esta danza en Cdiz, es famosa por sus pa-
s0s 4&%988 Y se ve ejecuta actualmente en todos los
barrios y en todas las casas de eta ciudad. Es aplaudida de
modo increible por los espectadres y no es Jestejada sola-
mente por personas de baja condcién, sino también por las

mujeres mds honestas y de posicin mds elevada ivil
R elevada (en Crivillé

Por su parte, una de las primeras rferenci i
; s as escritas que tene -
W_.o el Joropo en Venezuela, es la ordenana de Don Luis m_,»“ommoo am: MMMM.
anos, Mariscal de Campo, Gobernador !Capitédn General de esta Capitanfa




