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~  Introduccidon

Las voces que cuentan nace como un proyecto que quiso, sin mas, anclar encuentros con per-
sonajes a quienes admiro o por quienes siento alguna irracional fascinacién, por diversas ra-
zones. Los encuentros fueron regalos que me permitieron aprendizajes que acompanan la in-
efable construccion de una idea, de un rizoma de formas de ver el mundo y los reflejos que lo
complejizan. Escritores, docentes, criticos de arte, historiadores, semidlogos, antropdlogos,
buscadores/lideres espirituales y pensadores que han marcado en sus quehaceres espacios
de este valle milenario, que lo cobija todo (hipos atemporales para acompafiar la voragine).

Con algunos, he compartido momentos fundacionales; con otros, o mejor, a partir de otros,
he construido una parte de aquello que hoy pretendo a través de las entrevistas que, de algu-
na manera, refieren un género inasible. Me explico: salvando obviedades, la entrevista, por
su naturaleza y a pesar de ella, se ubica en la frontera que comunica la razén cartesiana (su
dualidad exasperante) y los pasos acuosos de la intuicidn (su frecuencia creativa, emotiva);
y es que ese encuentro se plantea/construye a partir del estudio/conocimiento del sujeto y
se resuelve a través de la atencién en un presente rizomatico que se crea y sostiene entre las
palabras que van levantando el espacio vacio en que se manifiesta porque, cuando sucede (no
siempre sucede), la entrevista habita un cause que jamas pudo pre-verse, planificarse.

Por esto, asumo la entrevista en tanto juego sobre en los instantes que niegan toda linealidad
y se erige, ademds, como ejercicio pleno del ser que se ubica y reconoce esa frontera desde
donde creemos re-conocernos, para, sutilmente, proponer la multiplicidad del punto medio:
todo rio lava, ignora y nombra sus piedras y toda corriente sabe que su lugar de origen es el
silencio, en donde los colores se “miltiplican” hasta volver al cero, tan continuo. Las voces
que cuentan es un proyecto que sigue haciéndose, sin razén aparente, a tientas, buscando
ecos que dan forma los decires que marcan parte del ritmo de lo que vamos diciendo, de lo
que alcanzamos a comprender.

Sin mas.
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. Presentacion

Apuntes para nuestra historia

Creo que la cuestion no es quiénes forjan la historia de los pueblos, sino quiénes la escriben.
Entonces, la discrepancia serfa: ;quiénes la registran y como la registran? Se ha dicho también
y repetido, que nuestra verdadera historia esta por escribirse, como afirma Maria Rosa Crespo,
en la inicial de la serie de entrevistas que trae esta publicacion, cuando plantea y muy reflexiva-
mente, que “esta por reescribirse nuestra historia”; y cuando al hablar de justificar la nocién de
pertenencia a un pais/estado, concluye: “estamos en el lindero ente la imaginacion, la fantasia y
la realidad”, puesto que nacimos con el nombre de una linea imaginaria que, estando en todas
partes, no estd en ninguna, y asi o algo asi, es como se ha registrado nuestra historia, como una
ficcion. Asi lo hicieron los cronistas de Indias e incluso el Padre Juan de Velasco y nuestros pri-
meros novelistas: realismo magico, que es lo que caracteriza nuestra novel literatura.

La historia que conocemos esta llena de hechos y personajes que no se pueden comprobar
a la luz de documentos fidedignos. Eso que nos ensefiaron en la escuela, en el colegio, o en
la universidad, asunto que analiza con sinceridad conmovedora Alexandra Kennedy en otra
de las entrevistas de esta compilacion, es una narracion que apenas nos acerca a vicisitudes,
fechas, monumentos y nombres de protagonistas de quienes nada se dice sobre su verdadera
dimensién humana, como en el caso de Jesus, que plantea como ejemplo la periodista italiana
Oriana Fallaci en su célebre libro Entrevista con la historia: “ignoramos si Jesucristo fue alto o
bajo, rubio o moreno, culto o sencillo, si dijo las cosas que afirman San Lucas, San Mateo, San
Marcos y San Juan. jAhi si alguien le hubiese entrevistado con un magnetéfono para conservar
su voz, sus ideas, sus palabras... No me fio de las cronicas transmitidas de oido, de los relatos
redactados demasiado tarde y sin posibilidad de pruebas. La historia de ayer es una novela llena
de hechos que nadie puede controlar, de juicios que nadie puede replicar”



Volviendo a nuestra historia, nacional, regional y local, a Cuenca y sus valores y mds concreta-
mente a las variables que determinan su desarrollo cultural, circunstancia que toma relieve a la
luz de la designacion de Ciudad Patrimonio Cultural de la Humanidad, se plantea de entrada
la necesidad de un inventario de los valores que definen este perfil, lo que, necesariamente, nos
lleva a hurgar en su historia: componentes, directrices y pilares de identidad de una urbe, que
recibe dia a dia, una nueva corriente de influencias culturales de diferentes latitudes del planeta,
que interactuando con los valores locales van definiendo el nuevo perfil de ciudad con destino
cosmopolita, que incluso, quiéranlo o no, va incorporandose en el imaginario de su gente y se
manifiesta en su lenguaje, en su literatura, artes, usos y costumbres. ;Han escuchado a nuestros
jovenes rapear en la Escalinata?

En este contexto, las entrevistas de Juan Carlos Astudillo Sarmiento: “Las voces que cuentan..,
publicadas en los tltimos tres afios en diario El Mercurio de Cuenca, a diversas personalidades
del quehacer cultural de la ciudad (personajes ligados a la docencia universitaria, al magisterio
en su amplia concepcion y al quehacer intelectual y artistico) quieren ser un testimonio del
pensamiento y desarrollo cultural cuencano en la segunda mitad del siglo XX e inicios del nue-
vo milenio, un documento que aporte elementos a la hora de escribir o reescribir la verdadera
o la nueva historia de la ciudad.

No estan todos los que son, seguramente, pero si son todos los que estan. Son, digo, persona-
jes forjadores de cultura a través de un trabajo comprometido con la formacién académica y
humana, con la investigacion cientifica, con el desarrollo artistico y literario y en el magisterio,
entendido como el acompanamiento para la vida (“el Maestro acompaiia a los jévenes, como lo
hizo Cristo o como lo hizo Sdcrates”, reflexiona Maria Rosa Crespo); un acompafiamiento “en
este aqui y ahora sobre lo que deberiamos saber...” como puntualiza Shaki Ananda.

“La entrevista es considerada el género estrella del periodismo y la forma mas directa que tiene
el publico de conocer a una persona...” y su pensamiento, que es de lo que aqui se trata, su posi-
cién y de su aporte al desarrollo de su ciudad y de su gente, puesto que en su mayoria son pro-
tagonistas culturales desde la academia, desde la investigacion, desde la espiritualidad, desde la
fe y desde el trabajo artistico y literario; la mayoria multifacéticos creadores: poetas, novelistas,
criticos literarios, criticos de arte, historiadores, investigadores y Maestros: Maria Rosa Crespo,
Jorge Dévila Vazquez, Marfa Augusta Vintimilla, Alexandra Kennedy Troya, Oswaldo Encalada
Vazquez, Manuel Villavicencio, Fredy Alvarez, Galo Alfredo Torres, Gabriela Eljuri, José Astu-
dillo Banegas, Shaki Ananda y Lorena Tamariz, maestros en la concepciéon humana y césmica,
gente comprometida con la cultura, con la ciudad y su gente desde diferentes posiciones.



Juan Carlos Astudillo Sarmiento un virtuoso de la vida y de la cultura como su expresion, del
ser humano y de la divinidad que lo habita y del camino del magisterio hecho acompafamien-
to; realiza su trabajo con sinceridad profesional, respeto al entrevistado, conocimiento temético
y objetividad, logrando espacios de didlogo cordial, de espontdneo intercambio de opiniones,
de la anécdota oportuna y la oferta bondadosa de conceptos, juicios y conocimientos de parte
del entrevistado, a ratos como de vuelta al aula puesto que alguno fue su maestro universitario
y otros sus compaferos en la academia o en las sendas espirituales; un punto de busqueda y
encuentros porque nadie esconde nada en el mismo sendero de la construccion con la palabra;
un cumulo de comentarios fraternos en la hermandad del camino de la fe y espiritualidad.

Son textos de lectura dgil, constructiva y reflexiva. Textos poéticos también, en los que image-
nes y el ritmo van de la mano, pero sobre todo muy diddcticos y testimoniales; inician con una
reflexion sobre nuestra historia, y la historia de la literatura espanola y ecuatoriana y cuencana y
universal, de parte de Maria Rosa Crespo, su concepcién del Mito como recurso para encontrar
identidades y en la cosmovision cafiari, del Magisterio como acompafiamiento, una leccion de
vida desde la certeza del conocimiento.

Entre anécdotas y reminiscencias se siente la cordialidad de Jorge Dévila Vazquez, el poeta, el
novelista, el cuentista, el articulista, el dramaturgo, el actor y el amigo, en un magistral acerca-
miento a la literatura, obras, autores y generaciones, de ese “tablero de ajedrez de la creatividad
popular’, con la sencillez, generosidad y rigor académico y critico que le caracterizan. La con-
versacion nos llega cristalina como una cascada.

La humanizacién de la critica literaria en los conceptos de Marfa Augusta Vintimilla, aportes
para su comprension: “uno lee desde lo que es, desde lo que puede, desde lo que sabe, uno lee
desde uno mismo™; la critica literaria como la posibilidad de compartir lo que se ha leido; una
panoramica de la critica literaria latinoamericana, ecuatoriana y local, una misceldnea intima
sobre autores favoritos, la satisfaccion, el temor, lo que haria falta y una autodefinicion.

Una trayectoria solvente dedicada a la investigacion y ensefianza de la cultura, la historia, el arte
latinoamericano y ecuatoriano, arte y arquitectura colonial y republicana, proyecta el didlogo
con Alexandra Kennedy; su pasion por la decencia y su nueva praxis en la enseflanza de la his-
toria partiendo de que esta no es lineal; y sus reflexiones sobre el escogimiento de los docentes
mas alla de titulos, en donde deben primar la honestidad, la afectividad, el saber hablar en
publico; ya que harifan la diferencia.



El catedratico total, el investigador prolijo, el escritor fecundo fluye con sencillez en Oswal-
do Encalada Vézquez, cuyo discurso es un constructo que interpela la palabra, el lenguaje, su
funcidén y sus posibilidades. La palabra permite la existencia de las cosas, “en el principio era el
verbo’, recuerda a San Juan; “la cultura es una construccion hecha de palabras sobre la realidad”
afirma. Se define fil6logo: Toponimia Ecuatoriana, Antroponimia del Austro, Naturaleza Len-
gua y Cultura, Artrologia, su “apuesta a la teoria del conocimiento”

Con Manuel Villavicencio, lector, investigador, escritor y docente, aflora el didlogo sobre su
investigacion desde la academia en tres directrices; el habla de los jovenes, que se plasmé en un
diccionario lexicolégico; la narrativa latinoamericana y ecuatoriana con énfasis en el tema ciu-
dad que le llevo a la narrativa de Jorge Davila Vazquez, la ciudad ordenada de Angel Rama y la
ciudad desierto de Bolafo y la inversion de la dicotomia; sobre la lectura y escritura académica
y el “problema de alfabetizacién académica’.

Para reinventar la educacidn, apostar al futuro desde un presente anclado en raices milenarias,
propone Fredy Alvarez: “no dejar en el pasado las sabidurias indispensables para el futuro, no
hacer del futuro un tiempo desconectado del pasado, ser capaces de hacer rupturas y continui-
dades”. Sustenta una especie de humanizacion del proceso ensefianza-aprendizaje y revive el
concepto de que la educacidn siempre serd un arte en la medida que conserva la libertad de la
gente. “Lo lindo de la educacién es que es el tnico lugar en donde puedes construir el Mundo,
no hay otro’, afirma.

sQué siente Galo Alfredo Torres al escribir poesia?: “es el asombro cotidiano, el asombro frente
al otro, el asombro ante la vida”; y la conversacion gira sobre el hecho poético, la inspiracion,
lo onirico, el trabajo sobre el lenguaje, imagen y ritmo, la experiencia vital. “Creo que la poesia
tiene que conectar con el mundo...” El cine como parte del ocio en su mundo creativo, la poesia
es el trabajo. La traduccion, una aficién por los idiomas que le viene de la nifiez. Sobre la poesia
cuencana actual: “el escritor es una minoria absoluta y todo lo que hagamos para encontrar a
ese lector minoritario estaria bien: crear espacios de lectura, de escritura, de correccion...”

;Como no hablar del Patrimonio? Y los conceptos afloran desde el conocimiento y la experien-
cia de Gabriela Eljuri, estudiosa de la cultura, la memoria y los procesos de significacion que los
construyen. El concepto de patrimonio material e inmaterial en su relacién con las identidades,
las memorias y las herencias: “el patrimonio no es un conjunto de bienes y manifestaciones,



es un constructo, un discurso, un dispositivo con unas funciones en el presente”. Analiza los
conceptos de Identidad e identidades y la perspectiva de-colonial en los estudios actuales de
cultura.

“Creer en el otro y crecer con el otro”, eso es la fe para un hombre de fe, como José Astudillo Ba-
negas, Didcono Permanente de la Iglesia Catdlica, académico e investigador, activista social por
la igualdad y los derechos sostenibles. “La Academia es un instrumento de servicio social; mi
fe, es la forma de mi vida” Desarrolla conceptos sobre la Teologia de la liberacién, y su cercania
con monsenor Luna. Recuerda la propuesta del Papa Francisco: “ir a la periferia como Jesus lo
hacia”, como la esencia de la Teologia de la Liberacién.

Cuando la ciudad se vuelve cosmopolita y recibe influencias de muchos culturas, llegan también
nuevas formas de vivir y experimentar hacia la espiritualidad y el desarrollo interior; en este
contexto, la Escuela de Valores Divinos y la Maestra Shakti Ananda, apuestan por la busqueda
de la luz “frente a la negacién (porque el hombre todo el tiempo se niega a si mismo, ya no
contento con negar al Dios)”, advierte y analiza conceptos: destino, Maestro, reencarnar, linajes
de luz; y el didlogo se torna seductor. Como dice la Maestra: “hablar sobre eso es fascinante”

Y en este marco de la espiritualidad viene la entrevista con Lorena Tamariz, alrededor de dos
décadas al frente de la familia sufi en Cuenca. Cuenta motivos, teoria y praxis del Sufismo.
Como Maestra de Kundalini yoga habla de sus herramientas milenarias. Sufismo y Kundalini
yoga no se contraponen, son como dos caminos a un mismo destino, pero “la energia que le
pones debe ser pensada desde el corazén” “El yoga liga, no prohibe, al igual que el sufismo”

Una amena, diversa, ilustrativa y motivadora lectura nos ofrece Juan Carlos Astudillo Sarmien-

to, en este su nuevo libro, Las voces que cuentan...una publicacion de la Universidad del Azuay.

Tito Astudillo y A.



Las voces que cuentan

aria
osa
respo

Maria Rosa Crespo no necesita presentacion: platicar, o mejor, escuchar y aprender de su palabra y la
generosidad con la que imparte su conocimiento es una experiencia que, quienes la han tenido, saben se
transforma en una huella que transita los rincones de la memoria y la gratitud. Docente, critica literaria,
investigadora de la cultura y sus rizomas (fiestas, ritos, gastronomia, tradicion oral, etc.), experta en se-
miotica, literatura clasica y, en fin, duefia de los misterios que acompafan su andar pausado, su voz firme
y sumirada que no deja de sopesar los rincones que los demas, ni siquiera, sospechamos que existen; Ma-
ria Rosa nos abrid las puertas de su hogar para, en una mafana surreal, escucharle platicar sobre algunos
de los temas que le apasionan y son, a fin de cuentas, aquello que le brota cuando cierra los ojos y, como
presente en una dimensién mucho mas profunda de la que alcanzamos, empieza a contar desmenuzando
los secretos. Asi, mientras esperaba por ella en la sala de su casa, al abrirse la puerta y tras un saludo
cordial y didfano, sin mediaciones ni preguntas introductorias, Maria Rosa empez...
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“La palabra es creadora, y a través de
ella conquistamos el mundo...”




Las voces que cuentan

RC: Estd por re-escribirse nuestra historia: la Emanci-
pada, del lojano Riofrio, no es la primera novela ecua-
toriana: no; hay muchas antes. ;Por qué la escasez de
novela? Se sefala, dentro de la historia de la literatura
ecuatoriana y latinoamericana, que siendo la nove-
la una parte de la ficcion, todo lo que escribieron los
cronistas era realismo magico. Las cronicas desafiaban
con mucho lo que era la novela. Por eso, la novela nace
como género, tardiamente, en América Latina. Tu tie-
nes, dentro de A.L., a Lizardi, el Periquillo Sarniento y
algunas de esas novelas que no hacen sino continuar
la novela picaresca, la historia del picaro a través del
Lazarillo de Tormes, del siglo XVI de autor an6nimo.
sPor qué el autor anénimo en el siglo XVI? Por mie-
do al qué diran, por miedo a la Inquisicion, porque en
el Tratado II se desafia a la iglesia y aparece el “cura
avaro’, que recogia las limosnas para si. Habia miedo
a la inquisicién, por eso luego, en el siglo XIX y XX
se levanta del indice el Lazarillo de Tormes, que fue
una novela prohibida. Para mi el Lazarillo, junto con
el Quijote, son novelas capitales con las que se inicia
la novela moderna. Anteriormente hay un libro que
siempre me intereso, el hipertexto del Lazarillo de
Tormes, escrito en primera persona: El Libro del buen
amor, directamente relacionado con lo que sera mas
tarde La Celestina, porque ahi esta la trotaconventos
que se convertird en la celestina... Hablar de la litera-
tura espafiola nos tomaria muchisimo tiempo.
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JCA: ;La novela moderna nace en ese linde entre la
fantasia y lo real?

Juan de Velazco, cuando escribe la Historia del Reino
de Quito, no hace sino escribir gran parte de lo que se-
ria nuestro realismo magico. Tomando en cuenta que
los cronistas (oficiales, improvisados, regionales, gene-
rales, etc.) van contando nuestra historia, pero no ave-
riguan las causas, porque hay una gran diferencia entre
cronista e historiador. El historiador va por las causas,
investiga en archivos, pero el cronista, como el padre
Juan de Velazco, que es Jesuita, lo que hace es escribir
de memoria y en el destierro. Hay textos tan intere-
santes en la Historia del Reino de Quito, como cuando
sefiala que un caballo puesto al agua se convierte en
un gusano, en una pequeia culebrita, habla del Tahual
como un lugar oscuro donde los cafiaris sacrificaron a
los nifios. Pero no existieron los cafaris, los cafaris son
una etnia, si, pero no la nacion de la que habla Juan de
Velazco, ni tampoco el mitico reino de Quito, no exis-
tio, pura fantasia...



Maria Rosa Crespo

JCA: Para tener de donde justificar una nacion esta-
do, ;no?

Una nacién estado que no existe, porque nace dentro de
una linea imaginaria. Cito, al Viajero de Praga, de Xa-
vier Vasconez: “nosotros somos una linea imaginaria”. El
Ecuador nace, en 1830, al separarse de la Gran Colombia,
debio haber nacido con el nombre de Quito, no de Ecua-
dor, que aparece en todas partes y en ningin lado. Es una
linea imaginaria. Por lo tanto, estamos en el lindero entre
la imaginacion, la fantasia y la realidad.

JCA: Reflejo de aquello la novela, género tan com-
plejo que se ha desarrollado en nuestro idioma con
aristas y extremos. Estoy pensando en Borges, cuan-
do habla de su poética narrativa y nos dice que la fan-
tasia es mas real que la realidad...

Vargas Llosa, cuando escribe el mejor estudio que
se ha hecho, hasta la fecha, de Cien afios de soledad,
diferencia el realismo magico, el realismo maravillo-
so, el realismo fantastico y el realismo real. Nosotros
estamos llenos de realismo magico. Al abrir los ojos
en nuestra cotidianidad, jestamos llenos de realismo
magico! Cuando, trabajando en mis investigaciones
de campo he hablado con los campesinos, encuentro
realismo magico. Como la Talanguera, que es una que-
brada en Turi; como el Boquerdn, que esta conectado
directamente con el Cojitambo, a donde van el padre
con el hijo, para el ritual de pasaje (el Boquerén, como
su nombre lo indica, una boca muy grande a donde se
va a oir las voces de los antepasados, quienes los inicia
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a la juventud). Cuando voy a Sigsig y encuentro el jue-
go del Wairo, estamos en realismo magico, cuando se
invoca a los muertos. De ahi me voy a otra leyenda que
es interesantisima: la caceria de las almas, que susede
en un caserio de la provincia del Azuay, que esta ya
en la parte de “los calientes” susede que, en la historia,
que me conté un médico rural, habia un alma que apa-
recia al toque de media noche y golpeaba la puerta, por
lo que la gente se asustaba vy, al espiar por la ventana,
encontraban un ser blanco que flotaba en el aire. Una
de ellas muy jovencita, de cinco meses de embarazo,
grité pensando que va a perder al guagua. Con el paso
del tiempo, ya que la presencia del alma duré tres sema-
nas, siempre al toque de media noche, los dos hermanos
mayores fueron a buscar a un cazador de almas, a taita
Balta, y vino ¢l de un pueblo vecino. Pero la viuda del
muerto, que aparecia como alma (decian que el difunto,
que era bien feo de vivo, cdmo sera de muerto -risas-),
decia que él esta volviendo porque queria avisar en don-
de estd el entierro, ya que, en vida, habia tenido unas
libras esterlinas (dentro de los tantos miticos tesoros de
las leyendas), que secaba en una estera, al sol, como el
maiz. Entonces, el cazador de almas, a los tres toques
consabidos al filo de la media noche, salié con agua ven-
dita, con rosario y dijo: “alma bendita, ;qué nos quieres
decir, para qué vienes?” Pero el anima flotando, a un
metro de distancia, seguia callada. El médico, que era
incrédulo, dijo: “;le pongo la linterna?” A lo que todos
respondieron: “ino, no! Tenemos miedo, porque el alma
nos enfria, nos hiela”; y asi, muchas leyendas en nuestra
memoria colectiva, que las he recogido y estan en uno
de mis libros: Estudios cronicas y leyendas de nuestra
tierra, que esta agotado.



Las voces que cuentan

JCA: Ese estudio, de las formas de aprehender la rea-
lidad que ciframos, marcan las diferencias y las ri-
quezas. Estoy pensado en lo que hizo Proop con los
cuentos rusos.

Vladimir Prop con todo lo que hizo a partir de la histo-
ria del cuento ruso, las 32 funciones, que quedaron re-
ducidas a seis. Yo he trabajado y me queda en el tintero,
que estoy escribiendo y trabajando gran parte de nues-
tros relatos. Lo que M. Randal nos da la metodologia
para recoger relatos testimoniales, como la Huelga de
la Sal, que la recoge Humberto Mata. La cultura y la
lengua, cito a Gramsci, son una forma de dominacidn.
La palabra es creadora, y a través de ella conquistamos
el mundo. Por eso, cuando vienen los incas, borran las
culturas diseminadas en nuestros paises. Pero duran 60
anos. ;Quién es el que les saca de su region? Pacha-
cutec otro tema del que nadie sabe. Hay que leer a Al-
berto Flores Galindo y a Manuel Burga, Europa frente
al pais de los Incas. Yo recupero eso cuando estudio el
Boletin y elegia de las mitas.
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JCA: La semidtica engrana y quiza nos permite di-
mensionar con mayor propiedad aquello de lo que
estamos hablando: cultura, lingiiistica, historia, an-
tropologia, literatura. ;Cual es la pertinencia de es-
tudiar, de comprender la propuesta de la semiotica?

Es importante porque siempre se ha considerado que
la palabra es fundadora y la palabra es una parte fun-
damental de la lengua. La lengua genera el habla, que
es una realizacion concreta, segun Saussure, quien nos
habla de la semiologia, que se comprende a través del
lenguaje y las relaciones de los seres humanos con el
mundo mediante los lenguajes, los signos sociales.
Barthes recoge esto a en sus estudios de semantica.
;Quién le da el nombre a la semidtica? Eco, uno de los
fundamentales para entenderla. Antes de él: Bajtin. Si
queremos entender el carnaval, o a Dowstoweski, la
Edad Media, es necesario volver a Eco. El estudia se-
midticamente la fiesta, toda la relacién que tenemos
con el mundo.

Saussure: se forman por significado y significante
(contenido y forma). Sin embargo, hay determinadas
formas de estudiar la motivacion del signo lingiiistico,
desde un punto de vista claramente consciente.

El ser humano es mientras se relaciona con los demas.
A través de los signos establece esa relacion. La lengua,
se crea para relacionarse con los demads. No sobrevivi-
ria sin relacionarse con los demas. El ser humano es
mientras los otros le dan su referente: las funciones de
Jackobson, pero esto no es tema de nuestra charla.
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Las voces que cuentan

JCA: Lotman habla de las fronteras que permiten
la organizacion del conocimiento y a la vez, esos
espacios de encuentro que comunican el nicleo y la
periferia que hacen que el lenguaje y la cultura estén
en transformacion.

Lotman tiene dos ejes: el diacrénico y el sincrénico. La
diacronia es una posibilidad de ir leyendo los codigos
que dominaron determinada cultura. Junto a los
codigos estan los subcddigos, una forma de quitar la
semantizacion de los cddigos culturales dominantes.
El subcdédigo rebate al cédigo. Por ejemplo, en
tiempos de la Colonia, el codigo religioso se marca
muy fuerte y se mantiene en la Cuenca aislada, de
los siglos XVIII y XIX. Nadie lo sabe, pero lo dicen
los archivos, que en 1809 se traslada a Cuenca la
Real Audiencia de Quito y el Obispo Ponce de Ledn,
lo que hace, es conformar lo que se denominaron las
Centurias de la Muerte, para luchar contra quienes
estaban en Quito. En 1810 hay la matanza del 2 de
agosto y luego un largo periodo de silencio, hasta 1822.
El 24 de mayo de 1922, nuestra independencia de los
criollos, descendientes de los espafoles. Pero no hay
tal, porque sigue vigente el mismo cddigo. Si hubiera
sido independencia, hubieran devuelto los terrenos y
las propiedades de sus reales duefios. Otro ejemplo:
uno de los cddigos fundamentales de la cuencanidad
(relacionada con la poesia mariana, instaurada por
Honorato Vasquez cuando fue rector de la Universidad
de Cuenca): las Flores de Mayo, que se mantiene
hasta ahora. La poesia mariana esta relacionada con
un cdédigo nuestro fundamental, el de la tierra de las
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mujeres solas. Siempre fue una tierra de mujeres solas;
desde el tiempo de los canaris, que fueron mitimaes
de conquista cuando se supone que pelearon Huascar
y Atahualpa (el bastardo y el verdadero Inca) y en
donde Atahualpa ahogé a Huascar. Los cafaris
plegaron a Huascar por lo que Atahualpa mat6 a 30
mil cafaris (de acuerdo al padre Matovelle, en una
clara exageracion), por eso las mujeres quedaron solas.
Cieza de Leon dice: “nosotros encontramos tierra sola
de mujeres, que eran muy ardientes en el amor”; por
eso el mestizaje. Aqui deberiamos tener mucho de la
etnia indigena, pero no hay. Hay mucho mestizaje. ;Y
quién es la Chola Cuencana? Es nuestro simbolo, un
simbolo mestizo, no indigena. En esta tierra de mujeres
solas hubo dos mujeres a través de las cuales giraba el
mundo, a principios del siglo XX: dofia Hortensia Mata
y Florencia Astudillo, duefias de diferentes haciendas
y duenas de Cuenca. Hablar de dofia Hortensia Mata
y de Florencia Astudillo es hablar de dos matriarcas
cuencanas; pero tenemos el subcddigo (en Mitos de mi
tierra, de José Peralta) de mujeres que lucharon cuando
entr6 Alfaro, en agosto de 1896, cuando muchos de
los hacendados con sus esposas se refugiaron en las
montafias. Las que quedaron, fueron las mujeres de
El Vado, quienes resistieron hasta el ultimo.Vinieron
los esmeraldefios y ellas, las mujeres de El Vado, les
hicieron beber nuestra aguardiente y, en una noche de
amor, les cortaron la garganta con las botellas. Hay un
texto que dice: “ya vente compadre Alfaro es tiempo de
cosechar las semillas de zambo que hemos sembrado
en el cebollar”, porque en el cebollar fueron derrotados
los alfaristas.
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Las voces que cuentan

JCA: Una ciudad tan intensa, rizomatica, tan legible
desde diferentes entradas porque, como Ud. decia, el
tema de la religiosidad que ha sido cooptada desde
una esencia espiritual muy marcada. Femenina, por
sus cuatro rios y encima sus tantas iglesias. Una
ciudad chiquita, encerrada en un valle y sus montanas
en donde conviven el movimiento Sufi, muchos
tipos y escuelas de yoga, el Camino Rojo en cuanto
a sabiduria ancestral autdctona y, en fin, una ciudad
que bulle esa busqueda.

Es una ciudad como un loto. Y uso la imagen del loto
por Paramahansa... una ciudad que se esta abriendo. El
capullo se abre y lo hace hacia toda esa serie de nuevas
propuestas, de nuevos movimientos que estuvieron
clausurados, cooptados por determinada clase social en
donde se juntaban etnia y clase. Ahora, es otra realidad.
Cuando se lee, semidticamente, el quinto rio, que no es
otro que el Pase del Nifo, vemos desfilar por el mismo
cauce del Tomebamba (que estamos averiguando, con
Oswaldo Encalada, el nombre original del rio), que
alimenta la corriente que es el Pase del Nifo, en donde
podemos ver como se va tejiendo nuestra identidad.
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JCA: Identidad que tiene marcada aquello de la ciu-
dad de letras. Eso que es tan complejo de aceptar, de
encarar, porque si hay una tradicion de escritores en
Cuenca.

No estan presentes todos los que deberian, ni las muje-
res, porque hubo grandes mujeres escritoras a quienes
se les nego el derecho de expresarse, al igual que en la
Edad Media. Cuenca vivi6é una muy extensa Edad Me-
dia, clausurada. Luego fue una especie de ciudad cerra-
da, en 1941, un viajero (Albert E Franklin) que lleg6
desde el sur, alojado en el hotel Patria, se despierta a la
madrugada, con unos canticos raros (el rosario de la
aurora) de gente que iba a luchar en la frontera, con el
Peru. Por esto, él dice: “Cuenca es una ciudad manteni-
da en una urna de cristal’, como fue la de la Europa mi-
litante de la contrarreforma (siglo XVI). Regresamos
en el tiempo, Cuenca, en la mirada del viajero. Cuenca
es una ciudad hermosa, desde luego.
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JCA: ;Cudl es la importancia del mito para una ciu-
dad asi?

Es una forma fundamental de encontrar nuestras rai-
ces. Si hablamos de la mitologia griega, o cualquiera,
nace como una forma de manejar las fuerzas de la na-
turaleza. Cada dios esta relacionado con una caracte-
ristica de la naturaleza. Zeus, dios del rayo, de quien
nace Minerva, diosa de la Sabiduria. El Guacamayo y la
serpiente, de donde nace la vida: jdel agua! Hay que ha-
blar de los cuatro elementos, y del quinto y me refiero a
Bachelard, uno de los autores que me interesa mucho.
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JCA: Quisiera tocar dos temas muy puntuales, den-
tro de este enorme cimulo de posibles: por un lado,
la critica literaria y, por otro, la docencia. He tenido
la suerte de platicar con algunas personas que fueron
sus alumnos y la marca que los une, a no dudarlo, es
la gratitud. Recuerdo ahora a un amigo muy querido,
escritor, que contaba que cuando empezaba usted las
clases de literatura griega, cerraba los ojos y la pala-
bra fluia como reconstruyendo los hechos.

Gran parte de mi vida esta en la docencia, me marcd,
me dio la posibilidad de entrar en la fuente de la eter-
na juventud, porque al tratar con generaciones nuevas
y nuevas y nuevas, jnunca fui vieja! Lo que ellos me
dieron es la posibilidad de ver el mundo con nuevos
ojos. Ponce de Ledn nunca descubri6 que la fuente de
la eterna juventud estaba en él mismo, porque nunca
fue Maestro. Yo nunca fui docente, yo fui Maestra.
Hay que diferenciar entre docente y Maestra. El pro-
fesor/docente se queda en el conocimiento, el Maestro
acompana a los jovenes, como hizo Cristo y como hizo
Socrates, a través de la mayéutica y la ironia. Nunca
abandoné a mis alumnos, siempre estuvimos juntos.
Hablar de mis alumnos es hablar de una parte funda-
mental de mi vida, que me hace llorar, porque a cada
uno de ellos,, hasta los ultimos, tengo abierta la puerta
de mi casa y de mi corazoén.



Las voces que cuentan

JCA: La critica literaria: su trabajo ha abordado au-
tores de todos los tiempos y geografias. ;Cual es su
percepcion sobre la literatura producida en Cuenca?

Creo que la literatura en general es un cementerio, del
cual pocos son los que se salvan. ;Quién se acuerda
de los hermanos Runcorn? ;De Dumas, padre? ;De las
novelitas de Cordel? Obras que en un momento des-
pertaron interés de los lectores, solamente las nuevas
generaciones las rescatan del olvido. El olvido es la la-
pida que cierra la historia de un ser humano. Los grie-
gos luchaban no por la guerra, lo hacian por la fama
que es una forma de mantenerse en las nuevas gene-
raciones. Todos los héroes de la Iliada mueren antes
de los 30 afos. En la historia de la literatura cuencana
muy pocos se salvan. Yo citaria, en la poesia contempo-
ranea, a ese gran autor: César Dédvila Andrade, el punto
de referencia, de llegada y de partida. Hablaria de Fray
Vicente Solano, ese excelente autor que deja su marca,
de él aparece Manuel J. Calle y de él, Simén Espinosa,
todos ellos periodistas y excelentes escritores.

Fernandez Retamar dice que para ver la historia de un
pais, hay que ver la literatura, porque la historia esta
bien escamoteada. Volviendo a la poesia en Cuenca,
referentes fundamentales: Miguel Moreno, Alf