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Resumen

En la entrevista a Marcos Ferreira recorremos los territorios de la oralidad a través de lo simbdlico,
la palabra, el cuerpo y la musica. El propone en sus reflexiones una oralidad impregnada del
materialismo poético, de la palabra-alma y de la escucha atenta. Es un didlogo en el que reconocemos
diversas formas de la oralidad y su potencialidad para representar el mundo.
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Abstract

In the interview with Marcos Ferreira we cross the territories of orality through the symbolism, the
word, the body and the music. In his reflections he proposes an orality impregnated with poetic
materialism, soul-word and attentive listening. It is a dialogue in which we recognize various forms
of orality and its potential to represent the world.
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Entrevista a Marcos Ferreira-Santos

¢{Quién es Marcos Ferreira-Santos?

Marcos Ferreira-Santos es profesor de
mitologia, pedagogo, folklorista y arte-edu-
cador, libre-docente de la Facultad de
Educacién de la Universidad de Sao Paulo
(USP- Brasil), profesor visitante de mito-
hermenéutica en universidades de Espafia
y Latinoamérica, cultivador de bonsai
tropical. Es investigador del Lab_Arte,
laboratorio experimental de arte-educa-
cion y cultura, y del Centro de Estudios de
Imaginario y Creacion Artistica (Universidad
Autonoma de Madrid). Ademas es autor de
articulos y libros sobre antropologia de la
educacion, cine y arte-educacion. Entre sus
obras podemos destacar las siguientes:
Crepusculario: conferéncias sobre mito-
hermenéutica e educacdo em Euskadi”
(Editora Zouk, 2.2 ed., 2005); en coautoria
con Rogério de Almeida, Aproximacoes ao
Imaginario: bussola de investigacdo poética
(Képos, 2012), Antropoliticas da Educacdo
(Képos, 2.2 ed., 2014), O cinema como
itinerario de formacdo (Képos, 2011),
Cinema e contemporaneidade (Képos,
2012), O cinema e as possibilidades do
real (Képos, 2014); y en coautoria con
Patricia Pérez Morales y Fabiana Rubira:
Aproximaciones a la educaciéon sensible:
vivencia en los nucleos experienciales en
Astronomia y Arte-educacion (Bogota:
IDARTES - Planetario de Bogotd, 2014).

Patricia: Marcos, muchas gracias Ppor frotografia de Patricia Pérez. (Ecuador, 2015). Evento La Ciudad de
compartir con nosotros algunas reflexiones Jos cuentos. Universidad Nacional de Educacién (UNAE).

en torno a la oralidad, la palabra y lo

simbdlico, temas que, a lo largo de su vida, han sido de mucho interés. Empecemos diciendo que
sus investigaciones y estudios, relacionados con la palabra, han sido muy interesantes e importantes
para observar con mayor detenimiento el fendmeno de la oralidad en la sociedad. En algunos de
sus textos, usted se refiere a la palabra como energia que constituye las cosas o los objetos. Y, si
nos detenemos a pensar, encontramos que la religion, la musica y los mitos, usan las palabras para
construir sentido y configuran los rasgos simbdlicos de las culturas. En este sentido, le preguntamos:
éel uso y el sentido cultural que cada sociedad hace de la palabra, determina una forma o algunas
formas de relacién con la oralidad? ¢Cdmo explicaria este fenédmeno?

Marcos: Es verdad... cuando me refiero a la potencia de la palabra para constituir las cosas,
las personas, el mundo (“unos mundos mas en el mundo”, como dice el poeta Caetano Veloso,
refiriéndose al verso) estoy ubicado en la manera mas ancestral de concebir la palabra, puesto que,
desde este punto de vista, el alma no solamente acompafia la palabra: es ella misma. Y el alma
(de uno, de las cosas, de la naturaleza, aqui no hay distincidn, puesto que somos partes y mani-
festaciones del todo) es energia. Académicamente, podremos decir, asi como lo dice Ernst Cassirer
-precursor en el Occidente de la antropologia filosofica— que la palabra es el dispositivo basico de las
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formas simbdlicas. Asi, el mito, la religion, las artes, la ciencia, la historia, el lenguaje... son todas
ellas formas simbdlicas que nosotros tenemos a nuestra disposicidon; unos con mas sensibilidad y
competencia para disfrutarlas, otros no tanto. En el marco de las culturas occidentales tuvimos el
pesar de un proyecto de racionalizacion (del griego tardio a la ilustracién moderna) que hizo una
separacion brutal entre la palabra y la realidad, condicionando la palabra a un simple instrumento
de la razdn o de la ciencia, olvidando que ellas mismas, la razén y la ciencia, son formas simbadlicas.
Por eso la poesia y las artes no son consideradas ni como formas de conocimiento ni de formacion
o circulacién de nuestras herencias y nuevas creaciones, por lo que su relacion, es decir, la relacidon
entre poesia, artes y oralidad, esta condicionada por el rol que la palabra desempefia en la sociedad.

De otra manera se da entre las culturas ancestrales; sucede todo lo contrario, quiero decir..
la palabra no es instrumento, sino que es la energia que organiza al pueblo desde la forma de
produccion de su subsistencia, la organizacion social, la herencia cultural, hasta las acciones
politicas; incluso podria decir que estas culturas estdn muy lejos del aparataje contractualista de
origen francés y de productividad capitalista. Nada mas colonizador que la imposicidon de una lengua
sobre una cultura ancestral y someterla a las disposiciones juridicas y legales de una palabra muerta
secuestrada a los intereses de unos pocos.

Patricia: Marcos, si esto es asi, équé significa oralidad en una sociedad en la que, cada vez mas,
la palabra tiene una connotacién funcionalista o, si se quiere, instrumental?

Marcos: La oralidad en la sociedad occidental esta terriblemente condenada a la usura. Es decir,
utilizandola de manera instrumental o funcionalista —-pero siempre intimamente conectada a su
funcion productivista—, sin darse cuenta de su verdadero poder y potencia. Aunque desubicado el
concepto, pondriamos decir que es [la oralidad] la mas preciada de las palabras por su valia.

Aqui, quiero hacer una aclaracion. Es importante sefialar que cuando digo sociedad occidental, no
es un concepto geografico. Tokio, por ejemplo, ademas de ser la capital del Japén en el Extremo
Oriente, es una de las capitales mds occidentalizadas en el mundo. Y... en contraste, ciudades en
el campo rural de Brasil o de Ecuador son mas orientales de lo que se piensa.

Patricia: Marcos, tal vez esta interpretacion y explicacion que esta haciendo tiene relacién con las
formas simbdlicas, éverdad?

Marcos: Claro. Las formas simbdlicas del universo amerindio estdn muy cerca del universo oriental
en términos de concepcidon de vida, de naturaleza, de organizacion social, etcétera. Otra cosa
que es importante aclarar es que hay una diferencia muy grande entre lo que queremos decir con
sociedad y lo que vivimos en el pueblo o comunidad. La idea de sociedad es siempre homogénea y
abstracta, extremamente generalista y generalizante. Es el imperio de las estadisticas. Ya cuando
hablamos del pueblo o de la comunidad en que vivimos, conocemos a la gente, las personas tienen
nombre e historia, sabemos de sus antepasados y caracter, sus dolores y suefios, nos sentamos
a la mesa y hablamos. Cantamos juntos, bailamos y hacemos las reverencias a los ausentes;
contamos nuestros casos y ocasos y, por todo eso, podemos organizarnos y hacer las cosas, incluso
los cambios necesarios. Aqui esta la potencia de lo humano y donde la palabra sigue siendo la
energia vital. Alla, en la sociedad no pasa de un concepto vacio, signo arbitrario bajo la gramatica
del poder en las convenciones y aparato juridico o académico.

Patricia: Es muy interesante esta aclaracion que acaba de hacer, porque en ella entendemos por
qué hablar de comunidad, pueblo y terrufio es muy diferente a hablar de sociedad y las implicacio-
nes que esto tiene. En este sentido, recuerdo una investigacion de doctorado, orientada por usted
hace algunos afios. Se realizé en el contexto de una cultura de tradicion oral en Brasil, los maxakali.
Entre algunos aspectos interesantes arrojados en el estudio, encontramos la estrecha relaciéon que
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existe entre la palabra y el cuerpo; es como si la materializacion de la palabra se diera en el cuerpo
a través del simbolismo que aparece en su pintura corporal. ¢Podria comentarnos en qué consiste
la relacién simbdlica tejida entre palabra y cuerpo a través de la pintura corporal?

Marcos: Es la tesis doctoral de Luciane Monteiro Oliveira de 2006, que se puede obtener en la
biblioteca digital de la Universidad de S&o Paulo (USP). Luciane proviene de la tradicion de la
antropologia material; ella ya trabajaba con la nacidon maxakali y su ceramica, asunto que desarrolld
en su tesis de maestria. Pero conmigo, en el doctorado, quiso profundizar en el estudio sobre las
imagenes que habitan también los cuerpos, y no solamente la ceramica. De eso se generd una
linda y profunda investigacidén con el aporte de las teorias respecto al imaginario; ademas de la
tesis, también realizd una bella exposicién con sus fotografias.

Este trabajo es significativo para comprender que la palabra es también imagen. Que me perdonen
todos los lingliistas y toda la extensa teoria estructuralista o posestructuralista o posmoderna -
como quiera que sea-, pero esto, en términos del simbolismo y de la comprensidn de la ancestra-
lidad, es de importancia cabal. Dicho de otra manera, la palabra es imagen; no es solamente un
referente para un significado, ni tampoco un disfraz para un sentido oculto.

Cuando decimos algo, este algo se materializa, se plasma, se conforma, aunque no esté frente a
nuestros ojos externos ni al alcance de las manos. Por el hecho de no estar ante los ojos, ni en la
mano, no quiere decir que no exista. Un viejo refran vasco dice: “todo lo que tiene nombre, existe”.

La poesia confirma esta ley. Todo verso que reconstruye un paisaje —que tengo en mi— surge
cuando lo leo o escucho. Y es mas fuerte y presente si lo escucho. La palabra-imagen esta lejos
de la racionalizacién; no tiene nada que ver con el deseo de controlar, explicar, taxonomizar o
convertirse en productiva. La palabra-imagen equivale al nUmero para las matematicas.

Podriamos decir, entonces, que no son los hombres los que crean férmulas para decir o controlar
el mundo; es el mundo el que se revela en sus secuencias, desvios y constancias a través de las
féormulas y los nimeros en la imaginacion formal. Pero, en la imaginacion material, cada palabra
es también imagen y las constelaciones de imagenes conducen a la necesidad de un hilo narrativo
para acompafar su recorrido. Al fin y al cabo, las imagenes son resultado de nuestras acciones
sobre el mundo, acciones concretas y organicas de nuestro cuerpo sobre el mundo.

Estos esquemas corporales y gestos culturales, repetidos por la especie humana desde siempre,
—que son y a la vez crean acciones sobre el mundo— engendran imagenes profundas que nos
acompafnan en nuestros devaneos, en nuestros suefios, en nuestras utopias, en nuestras frustra-
ciones y en nuestra consciencia del limite de la existencia, o sea, la percepcion de la muerte.

Siempre he dicho de manera enfatica que la consciencia de la muerte no es una percepcién
intelectual, razonable ni tedrica. Solamente tenemos esta consciencia cuando, por ejemplo, tomamos
en brazos el cuerpo de la persona amada ya sin vida; o... cuando, ya hablando de mi experiencia
personal, anterior a la universitaria, como bombero, —en el rescate acuatico, aéreo, terrestre y en
combate a incendios— lididbamos constantemente con la frontera entre la vida y la muerte. En ese
transito no hay una percepcion académica obtenida en los libros o articulos que te ayude a lidiar
con esa realidad. Por lo tanto, es por intermedio del otro que nuestra consciencia se amplia.

Patricia: Parece, por lo que nos comenta, que las imagenes, o por lo menos las imagenes de que
habla, no estan fuera de nosotros, sino que estan ancladas en nuestros cuerpos...

Marcos: Por supuesto. Las imagenes se generan en el cuerpo cuando nos ponemos de pie ante
una indignacion, cuando tomamos en brazos un hijo para alimentarlo, cuando danzamos con los

[ 58 1
Oralidad-es
E- ISSN - 2539-4932 - Vol 2, No 3 (Mayo/agosto de 2016) pp. 55-63



Entrevista a Marcos Ferreira-Santos

nuestros en el ciclo de la cosecha. Estos son tan solo tres ejemplos posibles de esquemas corporales
distintos y que van a generar tres sensibilidades también distintas, en la medida en que se acentla
mas fuertemente una u otra imagen.

Para nombrarlas de manera general, podriamos decir que son las siguientes: un esquema corporal
postural con imagenes heroicas de combate, pelea y control por la racionalizaciéon; un esquema
corporal digestivo con imagenes misticas de acoplamiento, pertenencia y fusién en el que predomina
el compartir; y un esquema corporal ritmico con imagenes que se alternan de tal manera que
rednen y no separan los contradictorios. Son imagenes como, respectivamente, las armas, la taza
o la copa, v el circulo, como ejemplos de estos esquemas.

En el caso de las investigaciones con la nacién maxakali se pudo entender el grafismo corporal vy,
sobre todo, la presencia constante de los circulos tanto en la pintura corporal de los rostros como de
la organizacion en la comunidad. Podemos poner como ejemplo la disposicion circular de las chozas
y el rol importante de los postes en el centro de la aldea para la comunicacidon con los yamin, seres
ancestrales. Este es un ejemplo de cdmo se entreteje la palabra y el cuerpo. Estudios semejantes
se podrian lograr con la nacion shuar, entre tantas otras.

Patricia: Trasladando la pregunta a otro contexto, por ejemplo, al de la narracidn, écree usted
que esta relacion se puede encontrar en la narracion oral de historias? Y, si es asi, ¢cdmo se da?

Marcos: El hilo narrativo que intenta ordenar las constelaciones de imagenes generadas por el
cuerpo en contacto con el mundo es la matriz de todas las mitologias. Hay, si, una especie de racio-
nalizacion de las imagenes, pero esta es de naturaleza poética; podriamos decir un racionalismo
poético, el cual es responsable por intentar comunicar las imagenes y su contenido emocional pues,
recordando su etimologia, [narrativa] es algo que siempre nos mueve. La narracion es la materia-
lizacién de esta creacion imagética que, por la tradicién oral, se pone en circulacién para compartir
con los otros, del mismo pueblo a los otros pueblos, entre generaciones. Esta es la garantia de su
continuacién y su naturaleza perenne. Aunque, aparentemente, esté condenada al olvido, renace
entre las imagenes de nuevas creaciones, pues su origen esta en el cuerpo y sus gestos. De ahi
también la posibilidad que tenemos de una mitologia comparada; es decir, son siempre nuevos
ropajes para viejos temas humanos. Los simbolos predominantes en una determinada cultura se
van percibiendo en las narraciones como arreglos imagéticos por la palabra-imagen o, como dicen
los guarani, la palabra-alma.

Patricia: Usted ha sido un estudioso de las culturas de tradicidon oral guarani, afrobrasilefia y kichwa.
Lo ha hecho a través de los mitos y la musica como expresion de su riqueza cultural acumulada,
asimilada y transformada de generacion en generacion. Cuéntenos, por favor, ¢qué similitudes ha
encontrado en las narrativas de los mitos y en las narrativas musicales de estas culturas?

Marcos: Esta pregunta me remonta a mis preocupaciones iniciales y a mi iniciacién en las culturas
ancestrales de Amerindia. Fue a finales de los afios 70 cuando empecé una investigacion para
aprender sobre los instrumentos indigenas (quena, zampofia y charango, inicialmente) con un
maestro boliviano, José Ortiz Dorado (Pepe Bolivia), en aquel momento integrante del grupo
folklérico Raza India. El contacto con la estructura musical quechua y kichwa (sobre todo con el
grupo Jatari, de Ecuador) y sus herencias agricolas, me mostraron la riqueza mitoldgica de nuestras
tierras, a pesar del infortunio de la colonizacién espafiola y, después, de la colonizacién capitalista
norteamericana.

La influencia fue tal que fundé un grupo musical llamado Amauta. En ese mismo tiempo comencé
también la militancia en el movimiento indigena brasilefo en la fundacion de la UNI —Unidn de las
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Naciones Indigenas— (1980), junto a Ailton Krenak, Marcos Terena y otros. Fue cuando conoci a
mi maestro Angelo Kretd, lider de la nacién kaikang, quien me inicié en la tradicidon ancestral mas
profunda. Fue un momento importante que tuvo una breve duracién debido a su asesinato a manos
de las empresas madereras que ocupaban las tierras kaikang. Con él pude comprender la naturaleza
de la palabra-alma y nuestras vinculaciones con la naturaleza. Decia que nuestra inmortalidad, si
es que existe, esta en los ojos de nuestros hijos, sean de vientre o no, pues la palabra-alma es
mas fuerte que la muerte. Ha sido asi tantos anos después de su muerte.

Entre algunas similitudes que encuentro entre estas viejas tradiciones, puedo mencionar la
potencia de la palabra, el valor del canto, la organizacion simbdlica, las imagenes crepusculares
de coincidencia de los contrarios, el impetu de independencia y autonomia, la estructura musical
del pensamiento y del sentimiento.

Tales similitudes se pueden observar en la semejanza de los instrumentos de percusién en los que
se juntan cuero y arbol [madera] —wankar, bombo legliero, tambores, atabaques, alfaias y caixas
do Divino, en el caso de Brasil—; también en los instrumentos de viento, que son el soplo de aire
animico aprendido de la madre tierra en cafia o juncos —como la quena, las antaras, zamponas,
rondadores, mocefio, y jakui, urud o pifaros, en el caso de Brasil—, asi como la manera muy
propia de desfuncionalizar los instrumentos de cuerda de herencia europea que pasan a tener una
connotacion sonora mucho mas tellrica —guitarra criolla, charango, cuatro llanero, tiple colombiano,
viola caipira en Brasil, etcétera—; y su denominador mas comun, que es la estructura matriarcal,
es decir, la base femenina ubicada en la centralidad de la madre tierra y sus ciclos vegetales de
siembra, espera y cosecha (Pachamama, Nandecy, Nana Buluku, etcétera), asi como también
la prevalencia de lo femenino en las culturas de origen afro-ecuatorianas, pacifico, brasilefias,
peruanas, etc., pues la mar es también compafiera, amante, madre (Mamacocha, Oxum, Yemanja,
etcétera). No hablamos de un supuesto matriarcado, pues no es asi. Esto, en verdad, es una con-
tradiccion en sus términos —la existencia de algun matriarcado es dudoso antropoldgicamente—,
pues el liderazgo de caracter matriarcal supone la participacion de ambos, hombre y mujer. Por
eso, los yachaks o amawtas estan siempre en pareja (mama y taita). Los dos son escuchados. Asi
ocurre también en las tradiciones indigenas brasilefias, sobre todo entre los guarani: el cheramde
(“*mi abuelito”) esta siempre acompanado de su mujer; la cunha karai (mujer mas sabia) tiene
igual derecho de palabra y eleccion. El exclusivo poder masculino es herencia europea y occidental.

Patricia: Marcos, pero parece que poco a poco esta fuerza de la palabra-alma o de la poética de la
palabra se esta perdiendo. Segln su experiencia, éaun prevalece en estas culturas el valor social
0, mejor, comunitario, que tradicionalmente se le ha dado a la oralidad?

Marcos: Si, por supuesto que prevalece. Entre las comunidades ancestrales la oralidad tiene
una doble constitucion: la potencia de quien habla y la dulzura de quien oye. Junto a la nobleza
de manejar las palabras-imagenes y crear las cosas (siempre hay una narrativa para ayudar a
comprender la profundidad de las cosas) hay una poética del oir. Es necesario tener oidos abiertos,
generosos y dulces para que la palabra-alma pueda circular en nuestro paisaje animico. Por eso,
también se dice que, si lo que se tiene que hablar no es mejor que el silencio, es mejor que se
quede el silencio. Los turnos y contra-turnos linglisticos estan ordenados mucho mas despacio.
Se oye lo que se esta diciendo. Se deja eso dicho, que circule por el alma para buscar sentido.
Después se contesta, si hay que contestar algo.

Nuestros jovenes estudiantes, al comienzo de sus investigaciones en maestria o doctorado, tienen
que lidiar con esta diferencia brutal de tiempo y costumbre en la escucha, el silencio y el habla. En
las sociedades urbanas de matiz occidental se aprende siempre a contestar de manera rapida a las
ideas, sin dejar tiempo al otro, con el imperativo de la argumentacion; es siempre una pelea a través
de las palabras convertidas en discurso. Esta es la herencia de la retérica y la elocuencia (desde

[ 60 1
Oralidad-es
E- ISSN - 2539-4932 - Vol 2, No 3 (Mayo/agosto de 2016) pp. 55-63



Entrevista a Marcos Ferreira-Santos

el griego citadino y el medievo). Hablar mucho porque no hay nada que decir. Por el contrario, en
las comunidades ancestrales los sabios dicen una sola vez. Por eso son los escuchados: runaga
chullallatan riman. Hay siempre algo que aprender con las palabras-alma de los mas sabios (no
siempre los mas ancianos).

El respeto y la reverencia son atributos dulces de un oido que quiere oir y ser habitado por la palabra.
De todas formas, la colonizacién contemporanea que se desarrolla en la escolarizaciéon masiva de
un Unico modelo, es decir, el modelo escolar occidental, hace que nuestros nifios y jévenes sean
paulatinamente incorporados al imperio de la retorica y de la ciencia, pasando a desconfiar de su
propia herencia ancestral y de su pueblo. Y asi se vuelven contra sus propios origenes, califican-
dolos como supersticién, creencias populares, ignorancia, retraso y otros descalificativos. Tenemos
entonces una flor marchita ya sin raices y sin posibilidades de fructificar. ¢Cémo esperar cambios
en estas flores marchitas? Pero, como decia un anciano que conoci en estos rincones rurales de
Brasil, “la escuela si se acabara... pero la cultura no.”

Por ello, me parecen importantes y necesarios los estudios e investigaciones sobre la oralidad,
incluidos e incluyendo la cultura académica, pues asi podremos aun cuidar de estas nuevas flores,
presentandolas en sus origenes y comprendiéndolas con mucha mas profundidad, valorando el
tesoro que tenemos en nuestras lenguas, en nuestras propias imagenes y en nuestras formas de
ser. Pero no hay que dudar: esto es una accion politica.

Patricia: Finalmente, Marcos, para cerrar nuestra conversacion, écdmo percibe la relacion entre
culturas orales y culturas letradas?

Marcos: Como decia el maestro malinense Amandou Hampaté B3, “la palabra escrita es solamente
una fotografia del saber. No es el saber en si.” Hay caminos distintos para el conocimiento: el camino
occidental basado en la escritura y la revolucién del libro; después, en las imagenes (fotografia y
cine) y, mas recientemente, la revolucion informatica digital que nos da la ilusién del conocimiento
a mano, pero con la confusién entre conocimiento e informacién. Para lidiar con todo eso es
necesaria una formacién, formacion humana. Es importe subrayar, pues... que no se trata de una
especializacion para entender los cambios. Sin ella, es decir, sin la formaciéon humana, no tenemos
la capacidad de “transformacion”.

Los propios griegos antiguos dudaban de la palabra escrita, pues hacia que los jovenes olvidasen
lo mas importante: el logos spermatikds, o sea, la palabra fecundante. Y la formacién no estd
garantizada por la permanencia en la escuela o en la universidad. La formacién humana es mucho
mas seria y amplia, por lo que necesita, para que se dé, la participacidon de la comunidad, es decir,
de nuestra aldea. Otro camino, mucho mas antiguo y ancestral, estad ubicado en la oralidad que, a
su vez, esta intimamente conectada con el oficio que desarrolla cada uno en el espacio de la aldea
o de la comunidad. Un albafiil tiene una forma de transformar la materia y comprender su oficio en
relacién con los otros, asi como sera distinto de los herreros, de los zapateros, los tejedores, las
parteras, las pasteleras, etcétera. Por eso necesitamos de la aldea, de la comunidad, necesitamos
de todos los oficios y los roles que en ella se dan para poder elegir el nuestro y seguirlo, como una
iniciacion, un camino concreto y significativo.

Otro fildsofo africano importante, Joseph Ki-Zerbo, de Burkina Faso, decia que las culturas orales no
son orales porque les haga falta la escritura, sino porque no la necesitan. Eso es importante tenerlo
en mente cuando preguntamos por las relaciones entre las dos formas y entre los dos caminos
del conocimiento. La oralidad puede conocer y disfrutar de la escritura porque es como disefar las
imagenes (la expresidon es del sabio yanomami Davi Kopenawa). Pero, la escritura esta llena de
olvido. Se escribe para no olvidar. La palabra-alma esta viva y fluye como el agua que necesitamos;
al contrario de la escritura que nos lleva al olvido, la palabra-alma nos pone siempre frente a los
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ancestros. No se olvida, no es posible olvidar el origen, pues siempre esta frente a nosotros, lo
recordamos en la palabra-alma que penetra en nuestro cuerpo y asi nos apropiamos de la palabra
que nos habita. Sera grabada en nuestros suefios, pensamientos y alma, no en el papel.

La palabra-alma se organiza estéticamente como canto, siempre, aunque los occidentales no
reconozcan su musica. La lengua, ademas de mi patria y mi cultura, es portadora de la musica
original que, como tal, solo existe en la medida en que la ejecutamos. Su estructura profunda se
comunica con todo nuestro ser y no solamente con nuestra razén por la via pragmatica.

Pensando en el caso de la cultura escrita que esta llena de olvido, su relacién con la palabra esta
muy contaminada por los valores politico-sociales que jerarquizan quienes tienen el poder de la
palabra, quien debe oir, donde y como se debe hablar o escribir y por dénde circula. Estos aportes
de dominacidon que acompanan la palabra escrita son los que nos permiten hablar de lenguas del
poder —el espafiol, en el caso de Latinoamérica; el portugués, en el caso de Brasil y antiguas
colonias africanas; el inglés, en varias partes del mundo; el francés, en sus colonias; incluso el
sanscrito, en el caso de India, etc.), asi como de religiones del poder, como son las sociedades del
libro, todas monoteistas (judaica, cristiana, islamica).

Pero, por otra parte, la fascinacién que un cuentacuentos aun ejerce entre nosotros, asi seamos
de la cultura escrita, es un indicador notable de la potencia de la palabra en la tradicion oral. Nadie
se queda indiferente ante el viejo borddn “érase una vez...". Se puede dejar de oir después, pero
en la apertura a la palabra, todo nuestro ser se abre para que sea habitado por la narracion, que
es la vestimenta mas hermosa de la palabra-alma; es un cantico de los cantos de todos los cantos
del mundo. Nuestra tarea como formadores e investigadores es dar a la oralidad el tratamiento
mas respetuoso que exige para que podamos todos disfrutar de sus secretos y deleites, entre ellos

descubrir quiénes somos nosotros y cual es nuestro rol ante tan noble linaje de herencias.

Patricia: No podria dejar de preguntarle por las relaciones que usted encuentra entre el principio
o los principios del Buen Vivir, o el Sumak Kawsay, y la oralidad. éPodriamos encontrar algunas?

Marcos: En estos anos de cooperacion por intermedio de charlas, formaciones y seminarios con
Ecuador nunca me olvido de reafirmar que los logros constitucionales con el Sumak Kawsay son de
vital importancia para toda Latinoamérica y los pueblos originarios de todo el mundo. La conquista
del movimiento indigena ecuatoriano (y también de Bolivia) esta encuadrada en lo que yo decia
respecto a un tratamiento mas respetuoso a la oralidad. Las nacionalidades de Ecuador son ejemplo
de la supremacia de la palabra-alma. De ahi también que se observan algunas confusiones, que
no sé si son por imprudencia o por propositos inconfesos. He percibido en los documentos oficiales
la expresion Buen Vivir al contrario de Sumak Kawsay. Me pregunto si tenemos en este caso tan
solo una traduccion. En las reflexiones sobre el lenguaje del poder, e identificandolo con el espaiiol,
me parece necesario subrayar la importancia de mantener el nombre Sumak Kawsay, pues es un
principio mucho mas complejo y profundo que no se puede ni se debe reducir a la expresion Buen
Vivir. Mantener los términos en quechua, kichwa, aymara, guarani, kaikang, no es lindo, ni se trata
de perfumeria; es una cuestion politica y de respeto a sus origenes para hacer circular lo que es
mas basico: afirmacion de nuestras identidades y su reconstruccion. Decir Sumak Kawsay es hacer
circular el “ushay”, la energia que habita estos principios, no solo para un Buen Vivir; es, ademas,
para un convivir amoroso (kuyay kawsay), para convivir de manera mas sabia (yachay kawsay) y
que pueda con el ushay de la organizacion social, politica y comunitaria, centrada en el conocimiento
ancestral (yachay), lograr la resolucion de los conflictos o equilibrio conflictual (pakta kawsay) en
un consenso cotidianamente construido por labores (llankay) entre lo personal y lo colectivo. De
esta manera, la palabra-alma viva posibilita la creatividad (wifiak kawsay) y el surgimiento de lo
nuevo en la tradicién. Siempre en el encuentro (tinkuy) de las personas como seres aprendientes
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en el ambito del colectivo en blsqueda de su runakay —runa es persona y kay se puede traducir
como ser, en su sentido ontoldgico—, ser lo que se es.

Con estos esfuerzos se puede llegar a la serenidad (samay) cuando se maduran los frutos y se
comparten las cosechas, pues somos nosotros los propios frutos del trabajo. Entonces, como decia
José Maria Arguedas, puedo hablar con los arboles sin que me tomen por loco. La locura estd en
no lograr hablar ni con los arboles. Todo eso esta implicado en el Sumak Kawsay y mucho mas.
Podria decir que es la leccidn para el ser humano en este siglo y que su voz viene desde antafio.

Patricia: Marcos, muchas gracias por este compartir tan especial con y en la palabra.
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