Nuevas practicas y su exposicion.

El fiempo ha marcado el ritmo del desarrollo de las socie-
dades, y denfro de este desarrollo el arfe como ente vivo
ha experimentado cambios. En una perspectiva general
los objetivos de las nuevas practicas arlisticas fueron, son
y conlfinuaran siendo el buscar nuevos papeles y nuevos
discursos, haciéndose inminente la necesidad de nuevos
espacios; pues el muliidisciplinar ha provocado que el
arte abandone sus espacios habituales y opte aco-
gerse en espacios publicos converlidos en el “museo
contemporaneo”.

El pluralismo del tiempo contempordneo hace evidente
el devenir de un espacio que surgio en la Europa del sg?Io
XVIII, hacia un escenario versdfil que involucra a todo tipo
de précficas arfisticas. La versatilidad y lo multidisciplinar
deberian constituir los ingredientes para una nueva vida
del arte y una nueva sociedad alimentada por ese ele-

mento atestiguador, emancipador y apaciguador.

Autar Jean-Yves Vigneau -Canada / 5ta Bieral Ventosoul Curitiba-Brasi
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The fime has marked the rafe of the development of
the societies, and within this development the arf as
alive being has experienced changes. In a general
perspective the objectives of the new artistic pracfices
were, are and will confinue being to look for new pa-
pers and new speeches, becoming imminent the ne-
cessity of new spaces; then mulfidiscipline has caused
that the art leaves ifs habifual spaces and chooses fo
take refuge in spaces public turned the “confempo-
rary museum”.

The pluralism of the confem;)orcry fime makes hupfe-
ning of a space evident that arose in Europe of century
XVIii, towards a versatile scene that involves all type of
arlistic practices. The versatility and fo mulfidiscipline it
would have fo constitute the ingredients for a new life
of the art and a new society fed by that emancipator
and pacifying element that is the art.

Autor: Andrea Juon - Argeniing | Bencl Fn o=t mundo [ Espacio IV — Obrras exdemas



giros en
’ esenel
o] es, en los espacios y en
fores de ofro arte discordante
nal; asi Garcia Canclini mani-
i6n especiacular de hibrida-
‘no facilita precisar de qué se
fransito de lo discrefo a lo hibrido
jonada etapa histdrica.

nera, la preocupacion por el iry venir de la
‘masas (Pop Arf = 1950}, la eliminacion de las
‘enire le arfe v la vida (Fluxus = inicios de 1960),
lo existente entre el arte y el lenguaje (Kosuth,
arte conceptual), el considerar al propio objeto
referente crealivo [minimalismo), el escapar de
esién de la vida urbana (land art), el manifestar
nueva conciencia cultural del ser humano (body
el retornar a la figura visualizdndola de una mane-
stinfa (hiperrealismo / bad painting), el hacer sentir
amente el arte de una nacién (neoexpresionismo
&n = década de los afos 70); constituyeron junto
ofras cuestiones ., los puntos de reflexion que deter-
haron el sendero por el cual se dirigié el arte. El pe-
sodo referido, v los afios posteriores, han consfituido los
=ies referenciales para un arfe actual que hace suya la
caracteristica de plural.

Dentro de una perspectiva general, el buscar nuevos
papeles y nuevos discursos para el arte fueron, son y
contfinuardn siendo los objetivos de las practicas; y €n
=sa busqueda el surgimiento de la necesidad de nue-
vos espacios es inminente; de esta manera, el fejido
mismo de las ciudades, que es el sitio en el cual se lle-
van a cabo fodas las vivencias cofidianas, se convier-
te en el "museo contempordneo”, que acogerd a las
nuevas manifestaciones y dara paso a una cierta de-
mocratizacién del arte.

1 Néstor GARCIA CANCUNI. “La Globafzocién: productora de Culturos Hbridos” p. 8. wwwm;:x.)c)c'_liilglmaf

3 Se hoce referencia o las palabros
4 Alusidn para referise o arte pre - contemporaneo, ufifzada por

mi- verfir qu :

filo. Por un lado, acerfadamente, se posibilifa que Ia
mayor canfidad de gente visualice determinada prac-
tica artistica, la misma que en un pasado se hubiese
encerrado en el inferior de un museo moderno. Empe-
ro, por otra parte, la ausente correlacion de las précti-
cas contempordneas con un publico “general” vela la
significacion de las manifestaciones y coloca, una vez
mds, la proclama de un “arte elitista”, de un circulo o
mundo del arte “hermético”.

Una total “"democracia artistica” constituye un suefio
muy dificil de alcanzar, no por el hecho de que elarte no
esté al alcance de todos, pues como manifiesta Yves Mi-
chaud: “No estamos privades de arte: hay mucho arte,
demasiado. Hasta va sobrando: hay arle por doquier
bajo todas las formas posibles” 2, sino porque una de las
caracteristicas del arte vigente es que nada referente
a él es evidente 3 y con esto, advertir que las verdades
con respecto al arfe se han evaporado en una atmaosfe-
ra cada vez mas ambigua. Asi Benedetfo Croce en 1912
en su Brevario de Estética, respondia a la pregunta 2qué
es el arfe? con la siguienfe idea: el arfe es aquello que
todos saben lo que es y ese saber generamente posee
una concordancia con el gusto, con el placer por lo es-
téfico, categorias que hoy en dia poco o nada tienen
que ver con las nuevas practicas artisticas.

Al presente, los cabellos y mantos agitados por el viento
de “El Nacimiento de Venus" de Botticelli, las peligrosas
y afiladas rocas de los "Acantilados Blancos en RUgen”
del romdantico David Friedrich, "Las Espigadoras” de la
pintura realista de Millet, y tantas otras obras vinculadas
al "Gran Arte™ 4 se entrelazan con los nuevos lengua-
jes para conjugar soberbiamente el presente, pues 0s
creadores confempordneos foman heramientas de di-
versa indole para plasmar sus discursos, muchas veces
retrocediendo hacia los inicios o conjefurando un futuro,
los discursos presentes son hibridociones, las mismas que

Wnﬂu.hhnl - documento PDF,
2 Yves, MICHAUD. "B Arfe en B\i_cdqséngfso‘ifxaﬁ.
empleadas por Theodor Adomo en su Teond ica ;
Yves Mchafjoén suibro "B Arte en Estado Gaseoso™ 991721.




| ond IR

Autar; Juan Pablo Ordofiez/ Cbro: Grafias /ganadora de ka 1X Bienal Infernacional de Cuenca / Fotografia cortesiar Juan Pabloe Ordofiez

marcan una y otra vez el ritmo plural contemporaneo.

Ahora bien, y regresando al foco de estudio, se deberia
plantear una interogante, que quiza en las lineas pre-
decesoras ya fue contestada: zpor qué el arte nuevo
puede prescindir del "cubo blanco”? 5 La respuesta ini-
cial radica en el pluralismo del tiempo contempordneo,
la presencia de un escaparaie del cual los creadores no
solo eligen los elementos para sus diversos discursos, sino
en el gue que optan, premeditadamente, por espacios
especificos que aporten a lo que quieren.comunicar o
provocar con sus obras.

Por ofra parte, podriamos expandir el perimetro de re-

ferencia del frabajo de José Luis Brea en su fexio "Orna-
mento y Utopia"s, poniendo en el nombre de escultura
a fodas las manifestaciones artisticas. En la carfografia
planteada por Brea se evidencian las nuevas relaciones
del arte con el espacio y la sociedad que lo habita; asi
como también la relacion de las précticas entre si, sus
fransformaciones formales y su concordancia con las
problemdticas sociales, culturales, étnicas, etfc.; reve-
la también la dindmica epocal de lo artistico, conclu-
yendo con una idea que, probablemente, conduzca o
deducciones validas: el deseo de conducir al gjercicio
artistico hacia un impulso utépico-critico que aporte o
la humanizacion de la naturaleza y a la naturalizacion
del hombre al disefar nuevos mundos de vida, mds

5§ Terming aplcado per Brian O'Doherty en sy fexto "Denfro del cubo blanco —la ic—‘*oloo?;lc:; i del espacio expositive” de 1974, para hacer alusion al museo.
o & Jose Lus, BREA. "Omamento y Utopia: ew 2 i

ciones de lo escultura enlos afios B0y 90" www joseluisbrea net




naturalizacion, ecuanimidad, autono-
. fodos esfos puntos son perseguidos por
‘aciuales, éstas no pudieran darse si el arte
aguel cubo blanco.

alidad nos lleva una vez mas a la eterna querella
o del arfe. Actualmente el publico general tiene
al arfe, puede mirarlo, sentirlo, hasta traspasarlo...
un segmento muy pequeno de dicho publico pue-
mprenderlo, aqui es en donde lo ecudnimidad v la
ad se ven fransgredida. Resulta de suma importan-
hecho de iniciar a los pUblicos en una tarea ardua,
os obligatoriala, afirmacion de que la obra no esta
npleta y que sélo logrard ser concluida en el momen-
o en el cual esté presente anfe un espectador, da cré-
o a la propuesta mencionada. Un publico apartado
la redlidad artistica no logrard completar una obra,
a pesar de estar en un contacto directo con la misma;
1 publico de arte debe agregar suficiencias individua-
una formacién e informacion tedrica para percibir
| sentido de una obrg; con esto claramente se divide
gran conjunto de entes receptores, dejando caduca
Ja democratizacion del arte. Por un lado, el circulo del
‘arfe conformado por todos los entendidos en el tema y
r ofro, el comun de la gente, que muchas veces no
vierte que el temritorio par el cual estd fransitando dia
a dia, por un tiempo determinado, esta siendo el lugar
de exposicién de una prdctica artistica, v si lo advirtiese
‘muy probablemente lo fomaria como broma. Esta limita-
cién estd estrechamente enlazada con la formacién y/o
la inclinacion muy particular de cada receptor. Garcia
Canclini haria una division con respecto a la sociedad
global que se vuelve paralela a la colectividad recep-
fora de un arte en una era global, asi manifiestd gue “la
disyuntiva entre cultura de élite y popular tiende a ser re-
emplazada por la distancia entre los informados y entre-
tenidos, o enfre quienes tienen capacidad de memoria

el TS que los medios comerciales y
moda consagran cada semana y declaran obsoleta a
la siguiente” 7. El paralelismo mencionade residiria en un
grupo humano comprometido con el arte, y otro cuyo
compromiso se queda en un esnobismo o simplemente
no ve a las practicas artisticas, y a todo cuanto esta rela-
cionado con ellas, como algo que merezca unos minu-
tos de sus agitadas vidas.

Como conglomerado social, el propdsito con respecto
al arfe deberia consistir en que exista un solo gran grupo
humano comprometido, pues como diria la teérica ar-
gentina Elena Oliveras “el arte es un reflejo de mundo™ y
si somos parte de éste debemos aportar para que ese re-
flejo proyecte la redlidad de una colectividad dindmica,
cargada de indagaciones, criticas y reflexivas. Hay que
considerar que el compromiso no radica en el acuerdo
absoluto del grupo dilucidador. El pacto consiste en bus-
car maneras para lograr una relacion mds cercana con
el arfe. Dicha accidn deberia estar entfre los puntos de
responsabilidades de las diferentes instituciones del ente
artistico, varias de ellas, emprenden una labor ardua en
el proyecto de educar a los pUblicos con respecto a la
vivencia artistica. Una de estas instituciones es la Bienal
Internacional de Cuenca, su cercania nos ha permitido
visualizar valiosos pasos y hoy nos ha contactade con un
proyecto de educacién del cual veremos sus resultados
alargo plazo pQué impulsa a tomar ciertas decisiones al
directorio de la Instituciong Por supuesto que el advertir
los pasos acelerados del arte a nivel mundial, y por ofro
lado, cierfamente, las tergiversaciones presentes en edi-
ciones preliminares. 8

Un consenso colectivo seria un elemento utépico y en cier-
ta forma hasta pernicioso, sin embargo, los aportes colec-
tivos y las reflexiones ilustradas de la colectividad deben
constituir los ingredientes necesarios para una nueva vida
del arte y por qué no, para una nueva vida de la sociedad
alimentada por ese elemento atestiguador, emancipador
y algunas veces apaciguadcer que es el Arte. &

8Enla IX Bienal de Cuenca se puso en enfredicho la premiacion a la obra “Grafias” del cuencano Juan Pablo Crdofiez, se censurd la exposicion de la cbra de

Reyes en determinado

lugar de la ciudad, se cubnié con pintura blanca un mural del orfista

Majmnhﬂﬂysemuﬁédeumde[myﬂde‘exmﬁcbgumgg_
las piezas realizadas sobre hiertba de la artiste costamicense Lucia Madriz,




